1 don’t like trees in particular, but 1 like
photographs of trees«

Uber zwei Fotobiicher von Erik van der
Weijde
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Mehr als 40 Publikationen hat der niederliindi-
sche Fotograf Erik van der Weijde in den letzten
zehn Jahren verdffentlicht; schmale Fotozines,
einfach produzierte Broschilren, aber auch volu-
mindise leinengebundene Blicher, die er meist
iiher seinen eigenen Verlag 4478zine distribu-
iert. Er verstehe sich nicht wirklich als Fotograf

beschrieb Erik van der Weijde sein kiinstleri-
sches Selbstverstiindnis in einem Interview —,
denn an Einzelfotos sei er nicht sonderlich inte-
ressiert. Auch wiirden die meisten seiner Fotos
bedeutungslos bleiben, wenn sie nicht Teil einer
Serie wiiren, weshalb er das Buch als das logi-
sche Format fiir seine Arbeit ansehe,'

»(01. The book is the carrier for my (photogra-
phic) series« = dieser Satz steht dann auch am
Anfang eines Manifests, das Erik van der
Weijde auf der Webseite seines kleinen Verlags
veriffentlicht hat? In ihm erklirt er, warum
seine fotografische Praxis eine verlegerische
einschlieBt. Van der Weijdes Manifest ist nicht
umfangreich, es besteht aus 2wl knappen Siit-
zen. Sollte jedoch irgendjemand einmal auf die
ldee kommen, die Geschichte des Independent
Publishing des letzten Jahrzehnts nachzuzeich-
nen, wird er an diesen simplen zwalf Sditzen nur
schwer vorbeikommen. Vielleicht miisste man
bis zu Ulices Carrions Manifest »The new Art of
Making Books«" aus dem Jahre 1975 zuriickge-
hen, um aul dhnlich einfach und klar formu-
lierte Einsichten zum kilnstlerischen Umgang
mit dem Medium Buch zu stolien.

Erik van der Weijde begreift das Buch als
Kontextualisierungsmaschine, als ein Medium
also, das aus dem fotografischen Einzelbild et-
was anderes macht, allein dadurch, dass das
Einzelbild im Buch auf mehreren Ebenen zu ei-
nem Element der Montage wird — verkniipfit mit
einer Folge von anderen Bildern (»04, The se-
quence of pages may provide yet another con-
texte); gefasst in einem Objekt, dem Buch, das
der materielle Triger des Einzelbilds wie der
Sequenz ist (»08. The fetishistic character of the
printed matter may provide the extra layers to
strengthen the iconic value of its images.«); lose
assoziiert mit anderen Biichern, die um dieselbe
visuelle Thematik kreisen (»10. The connec-
tions between different publications may be in-
visible, but are always present«). Erik van der
Weijde beschreibt die unterschiedlichen media-
len Operationen, die daran beteiligt sind, ein fiir
sich penommen alltligliches Einzelbild zum
Teil eines Bedeutungszusammenhangs zu ma-
chen, der diesem Einzelbild, so banal es auch
sein mag. letztlich eine ikonografische Kraft
verleihen kann - innerhalb einer Bildsequenz
kann ein Baum, cine Tankstelle, die eigenen
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Erik van der Weijde, aus dem Kinstlerbuch: Der Baum, 2000

Kinder filr alle Biume, Tankstellen, Kinder
stchen.

Es gab in der Vergangenheit die unterschied-
lichsten theoretischen Bemilhungen, die Syntax
des Filmbildes, d.h. das Verhiilinis zwischen
Filmstill und Bilderfluss priiziser zu bestim-
men. Ebenso sinnvoll wiire es, das jedenfalls
legt van der Weijdes programmatischer Text
nahe, sich auch der Bildgrammatik im Medium
Buch eingehender zu widmen. Denkt man diese
Idee konsequent weiter, kiinnte man mit der glei-
chen Berechtigung, mit der man heute von Film
bildern spricht, in Zukunft auch von =Buchhil-
dern« sprechen, um auch hier die medienspezi-
fische Dialektik zwischen Einzelbild und Se-
quenz deutlich herauszustellen.,

Der Typus von Fotobuch, der van der Weijde
in seiner ¢igenen kiinstlerischen Arbeit beson
ders interessiert, hat ohne Frage seine Vorge-
schichte. Kiinstler wie Ed Ruscha und Hans-
Peter Feldmann haben an hnlichen Konzepten
des Fotobuchs gearbeitet. Auch ihnen ging es
darum, einen banalen, bedeutungslos erschei-
nenden Aspekt des Alltagslebens durch das
Buch sichtbar und bedeutsam zu machen. »Die
Dinge sind ja alle schon da. Nur werden sie nie
wahrgenommen«, hat Hans-Peter Feldmann
sein kiinstlerisches Vorgehen einmal beschrie-
ben.* Und Erik van der Weijde formuliert: »1 be-
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lieve that in a way, in everyday life, everything
is present, if yvou look carefully.«* Das wesentli-
che stilistische Mittel, um das Alltiigliche sichi-
bar zu machen, ist in diesen Kiinstlerbiichern die
Motivwiederholung: Tankstellen, Parkplitze,
Palmen sind es bei Ed Ruscha. Bei Erik van der
Weijde: Aufnahmen der eigenen Familie, Bau-
ten der Moderne, StraBenlaternen, Prostituierte
in Brasilien oder unscheinbare Uberreste des
Mationalsozialismus = oder ehen Biume,

Es hat in den vergangenen Jahren eine An-
zahl kiinstlerischer Arbeiten gegeben, die Ed
Ruschas Konzept des Folobuchs appropriierten.
Erik van der Weijde setzt sich hier insofern ab,
da die Verweise in seinen Publikationen in ganz
unterschiedliche Richtungen zielen, d.h. span-
nungsreicher sind als jene Repliken der konzep-
tuellen Geste Ruschas.

Die Publikation Der Baum, die van der
Weijde im Jahre 2000 verdffentlichte, ist ein Bei-
spiel dafiir: Der Bawm beinhaltet 44 Abbildun-
gen von Biumen, die in einem Index am Anfang
des Buches genau verortet werden. Das Foto auf
dem Titel zeigt einen Baum in der StraBe, in der
das Entfithrungsopfer Natascha Kampusch fiest-
gehalten wurde: ein anderes Foto zeigt einen
Baum auf dem Friedhof, auf dem Hitlers Eltern
begraben sind: auf einer Doppelseite ist links
ein Baum in der Berliner Karl-Marx-Allee zu
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sehen, rechts ein Baum im Berliner Hansavier-
tel. Es folgt das Foto eines Baums in ¢iner Strabe
in 580 Pavlo und ein Baum in einem Innenhof in
Istanbul,

In der hinteren Klappe verweist Erik van der
Weijde auf eine Publikation, die 1931 unter dem
Titel Der Baum im Bilde der Landschaft. Erfe-
sene Natwraufnahmen im Verlag Karl Robert
Langenwicsche erschien, =Das Gute fiir Alle«
war das Motto des Verlags, vornehme Massen-
produkte zu niedrigsten Preisen zu produzieren

sein Ziel. In gewisser Weise handelt es sich bei
dieser Publikation um eine sequenzielle Alltags-
fotografie avant la letire. Was man in dieser Pu-
blikation allerdings vergeblich sucht, ist ein Sinn
fiir das Banale. Im Gegenteil: Der Leser soll (iber
die 44 Biume in romantisch iiberhiihten Land-
schaften ehrfurchtsvoll staunen, Die 44 Biume,
die van der Weijde in Der Baum zeigt, wirken da
wie eine dsthetische Gegenposition: Denn alle
Biiume sind Teil einer urbanen Umwelt. Ein fihn-
licher Effekt der Differenzierung im Visuellen
stellt sich ein, wenn man Der Baum mit einer an-
deren Publikation parallel liest: 1962 erschien
Bidume. Photographien schédner und merkwiir-
diger Beispiele aus deutschen Landen, mit 65
Bildtafeln von Albert Renger-Patzsch und einem
Essay von Ernst llinger. Renger-Patzsch insze-
niert den Baum als ein Naturmonument, die Fal-
tungen in der Oberfliche der Rinde, das Volu-
men der Stimme sind bis in die Kleinste Nuance
herausgearbeitet, Auch hier geht es um ein pa-
thetisches Naturverstiindnis. Gang anders in der
Serie von van der Weijde: In ihr ist der Baum
nicht erhabenes Naturobjekt, sondern etwas,
was immer auch da ist, wihrend sich Geschichte
ereignet. Die Natur wird nicht einmal als Zeuge
von Geschichte bemiiht, auch wenn einige der
ausgewiihlien Orte das im ersten Moment nahe
legen — zum Beispiel der Baum vor der Grund-
schule, die Hitler besucht hat, das Bild, mit dem
die Serie endet. Mein, die Biume sind einfach
nur da, als ein Element unseres Alltags, das un-

serer Aufmerksamkeit meist entgeht.

Die Verkettungsmaschine Buch funktioniert
bei van der Weijde in zwei Richtungen: zum ei-
nen zu Bilichern anderer Fotograflnnen und
Bildkompilatoren. die Biume als Motiv haben;
zum anderen gibt es auch eine Binnenvernet-
zung in van der Weijdes Werk, denn er hat ein
weiteres Heft publiziert, das sich mit dem
Thema Baum beschiftigt: 2011 erschien Bonsai,
eine formal strenge Folge von gefundenen Auf-
nahmen von Bonsai-Biumen, deren visueller
Eindruck vor allem daraus entsteht, dass die Bil-
der als Negative zu sehen sind. Durch diese Ver-
fremdung scheint es, als hiitten die Relationen
grofl = klein, innen — auBen, die den Bonsai von
einem gewdhnlichen Baum unterscheiden, in
der Umkehr von schwarz und weill eine visuelle
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Michael Schmide, # 17.06%. Aus der Serie: Lebensmittel, 2006 = 2010,

Courtesy: Galerie Mordenhake, Berlin.

Entsprechung gefunden. Dariiber hinaus bilder
Bonsai einen Kontrapunkt zu Der Banm.

»12. If the book is like a building, then, the
publisher’s catalogue needs proper urban plan-
ning= heibt der letzte Punkt in Erik van der Wei-
jdes Manifest. Als Verleger und als Fotograf hat
er in den letzten Jahren einen Corpus von Bild-
sequenzen geschaffen, die zu einem Dérive im
Visuellen einladen: Und das ist viel mehr als an-
stiindige Stadiplanung, es ist Aufmerksamkeit
fiir den alltéiglichen Austausch zwischen all den
Hiiusern, respektive Biichern.

' Vgl »Erik van der Weijde interview with Theo
Simpson and Craig Barkers, Zineswap,
hitp:/fwww zineswap.com/ Tp=364 [Stand
B.5.2012).

Vil Erik van der Weijde, »44TEZINE's pu-

Mizhing manifestow«, http://www.4478zine.

com/2010manifest.himl [Stand: §.3.2012]

Ulices Carrion =The new Art of Making Books«

(1975), in: James Langdon (Hg.), Book, Birming-

e Eastside I’ru‘w"h 2000, ahne Seitenanabe
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Vigl. Hans-Peter Feldmann im Gesprich mit

Belinda Grace Gardner, »Die Krafl des Alligli-

chen«, artner, hitp:/iwww.artnetde/magazine/
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Michael Schmidt: Lebensmittel

Snoeck Verlag, Kiln 2012,

von Joachim Brohm

Ieh vermute, dall Menschen, die sich Gedanken
dariiber machen, was sie essen,

sich auch Gedanken Ober andere Sachen machen,
Jonathan Safran Foer'

Michael Schmidt ist eine Instanz der deutschen
Fotografie als Kinstler und Lehrer, sein Werk
wurde wa. im Muscum of Modern Art, New
York (1988 und 2005), The Photographer's Gal-
lery, London (1996) sowie im Haus der Kunst,
Miinchen (2010) ausgestelll. Das Medium Buch
wird von Schmidt bereits seit den 1980¢r Jahren
als Kilnstlerbuch begriffen. in dem die Anord-
nung fotografischer Bilder durch Gruppierung,
Gegeniiberstellung und Sequenzierung im Rah

men einer visuellen Syntax verdichtet und somit
kiinstlerisch priizisiert wird.

Mit seiner newen Arbeit s=Lebensmitiels
(2006 = 2010) und dem vorliegenden Buch (2012)
bleibt Schmidt den groBen Themen trew. Legen-
diire Vorliiufer sind seine Blicher Waffenruhe
(1987) und Einheir (1994), in denen der Kiinstler
die kritische Reflektion gesellschaftspolitischer
Bedingungen in seine jeweils einzigartige Bild-
sprache iiberfiihrt hat. Die fiir ihre Zeit wegwei-
sende Aktualitit und Brisanz dieser frilheren
Werke versucht Schmidt mit »Lebensmittel«
aufzugreifen. In zeitlicher Parallelitiit mit einer
auch in der Literatur gefthrien Auseinanderset-
ung liber die Grausamkeit unserer Nahrungsge-
wohnheiten hat Schmidt sein Projekt iiber fiinf
Jahre hinweg entwickelt.

Es sind die Produktionsstiitten, Prozesse und
Produkte der Mahrungsmittelindustrie in Eu-
ropa, die Michael Schmidt wiihrend 26 Reisen in
den Jahren von 2006 bis 2010 fotografiert hat.
Lebensmittel umfasst insgesamt 177 Fotografien
in Farbe und SchwarzweiB. Auf einen Text
wurde verzichtet, Mit 264 Seiten und ¢inem
stattlichen Format im eleganten Schuber ist je-
der anspruchsvolle »Coffeetables mit diesem
Buch gewichtig bestiickt. Es bringt zudem eine
Reihe von Voraussetzungen mit, um unseren
Appett nachhaltig zu irritieren!

Gurken, Gurken, Gurken ... = Die ersten drei
Abbildungen zeigen das sich wiederholende
Motiv kartonverpackter Schlangengurken in ¢i-
ner Sequenz mit nur minimaler Variation der
Bildausschnitte. Diese prozesshafie Konformi-
tit der Gegenstiinde setzt sich weiter fort mittels
Doppelbildern und Wiederholungen jeweils
gleicher Sujets: monochrom-griine Tomaten,
fliegende Pommes Frites, durch die Bildriinder
angeschnittene Kiirper von Arbeiterlnnen und
das rosa-fleischige Grinsen von Wurstgesich-
tern. Solcherart Motive leiten in eine Bildwel,
deren Gegenstiinde uns immer weniger vertraut
als vielmehr befremdend und bedrohlich er-
scheinen. Sie flihrt uns von den graven geomet-
rischen Nutzlandschaften der Gemiiseindustrie
hin zu hell geblitzten organischen Formen, Ob-
jekten und Texturen, Teilen von Kirpern, bis zu
fleischglinzenden  Klarsichtpackungen und
schlieBlich deren Produkietikettierungen in ext-
remer Nahsicht.

Dennoch sind es nicht die Sujets an sich, als
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